JOHN TRUBY

ANATOMIA POVESTII

22 de pasi pentru a deveni
un maestru povestitor

Traducere din limba englezi
de Alexandru Maftei

PRESA UNIVERSITARA CLUJEANA
2024


https://www.libris.ro/anatomia-povestii-22-de-pasi-pentru-a-deveni-un-PUC978-606-37-1934-9--p38102015.html

Cuprins

NOTA EDITORULUL..........covvvurmmesencssesssmassassesseseressssssssmssnsssssssssssssmansmmmnsssssssssssssssssssssens

PREFATA TRADUCATORULUI ......corsvrvrererorn

MULTUMIRI st

CAPITOLUL 1

SPATIUL POVESTII, TIMPUL POVESTIL......ccoomvvrrrnnrinssssmssssesssssssssmssssssssesssssssssasess

Povestitorul si ascultatorul 2
Povestea 28
Corpul povestii 30
Mersul povestii 30
Poveste [iniara ..., 31
Poveste meandrica 31
Poveste in spirala 32
Poveste ramificati............cocccvvermmmsesersssssmssnmesssenees 32
Poveste eXPIOZIVA..........c.cummmimmmrormcssosssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssss 33
Scrierea povestii tale 34
CAPITOLUL 2
PREMISA.........cooerermeereessserrsensassnssssssssssasnnns .37
Ce este premisa? 37
Dezvoltarea premisei tale 39

13



JOHN-TRUBY + ANATOMIA POVESTH

Pasul 1: Scrie ceva care iti poate schimba viata 39
Pasul 2: Cauti ce ar putea fi posibil.. A
Pasul 3: Identifica provocirile si problemele povestii 43
Pasul 4: Gseste principiul de constructie 45
Pasul 5: Vezi care e cel mai bun personaj din idee 49
Pasul 6: Fi-ti o idee despre conflictul central 50
Pasul 7: Fi-ti o idee despre calea unic de la cauz la efect 50
Pasul 8: Determini posibila transformare a eroului tiu 51
Pasul 9: Gandeste-te la posibila alegere morali a eroului....... 54
Pasul 10: Evalueaza interesul publicului 55
Constructia premisei tale - Exercitiul de scriere nr. 1 56
Studiu de caz: Tootsie .56
CapiToLuL 3
CEl SAPTE PASI-CHEIE Al STRUCTURII POVESTIL....... 59
1. Slabiciunea si nevoia 60
Tehnica a celor sapte pasi: Crearea Nevoii MOTale. . mrmmsmmmeecersesessssssssssens 62
2. Dorinta 62
Tehnici a celor sapte pasi: Incepand cu dorinta........ Ok
3. Oponentul 64
4, Planul 66
5. Batalia 67
6. Revelatia de sine 67
7. Noul echilibru 69
Cum se utilizeaza cei sapte pasi - Exercitiul de scriere nr. 2 70
Studiu de caz: Nasul...............c.c. 72
CAPITOLUL 4
PERSONAJUL ........orrerecrcnscsisenmsernssissssissssssssessssssisssssssassrssssssssssseess 75
Reteaua de personaje 76
Reteaua de personaje dupd functia din poveste 76
Eroul 7
Oponentul.......... s sas s artas 7
ABAUL..cocoverrereveneecessssssssmmmsssssssiasssssssssersssssssasssssssssssssssssssesss w18
Oponentul fals-aliat 78

14



Cuprins

Aliatul fals-oponent 78
Personaj al unei intrigi secundare.. 78
Tehnica de personaj: Doua personaje principale 80
Povesti de dragoste 81
Povesti cu prieteni (buddy stories).................. 82
Tehnica de personaj: Eroi multipli si impuls narativ 83
Tehnica de personaj: Eliminarea personajelor irelevante 84
Reteaua de personaje dupa arhetip 85
Rege sau Tata 85
Regind sau Mama - 86
Bétran intelept, Bitrand inteleaptd, Mentor satl INVALALOY..........ccovuvurmvrrssssssssresns 86
Razboinic 86
Magician SAU SAMAN......c.uuuumsmmmersersssnsssssssssssesssssesssssesss s s sssssssens 87
THASOY ..oooovv v ssnsssssssssssssssssssssassmssssses s sssessssasssesssssssss s 87
Artist sau Clovn 87
TUDBIE covvvovncrreriessnsassenssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssossssssssssssssssssssssssnsesssssssssssssns 88
Rebel 88
Individualizarea personajelor din retea 89
Constructia eroului tau 92
Pasul 1: Indeplinirea cerintelor unui mare erou 92
Pasul 2: Transformarea personajului 94
Sinele exprimat ca personaj 95
Constructia schimbdrii personajelor in povestea ta 100
Tehnica de personaj: Dubla schimbare 101
Pasul 3: Dorinta 103
Pasul 4 OPONENLUL...........cooveecrcrrrrrrseinsissssnrsnssssessssssssnssssssssssssssssssssssssesmenssssssssssssssssnns 104
Constructia conflictului 109
Opozitia in patru colturi 10
Constructia personajelor - Exercitiul de scriere nr. 3 16
Studiu de caz: Un tramvai numit dorintd........ "7
CAPITOLUL 5
DEZBATEREA MORALA. 123
Gasirea temei in principiul de constructie 125
L1 1) - T O, 125

15



JOHN-TRUBY + ANATOMIA POVESTII

Un singur mare simbol... bR 125
Conectarea a doud mari simboluri intr-un proces pe o singura axa 126
Desfacerea temei in opozitii 128
Decizia MOTAlA @ ETOUILL........... oo srrsreressnssssssssssssssssressssssssssmansssssssmssssssssssmsssssssssasasss 129
Personajele ca variatiuni pe 0 teIi.... ... 130
Valorile personajelor i Conflict..............mmmmmmmsissemisssssssmmmmmssssessimmisns 131
Tema prin structura 133
Dezbatere morala: strategia de baza 134
Tehnici pentru dezbaterea morald: giseste echilibrul
intre dezbaterea morald si intriga 136
Variante ale dezbaterii morale 139
1. Bine versus rau 139
2. Tragedia. 140
3. Patosul 143
4. Satira siironia........... 144
5.Comedia neagra 147
Combinarea formelor de dezbatere morala 149
Viziunea morala unica 149
Dezbaterea morala in dialog 150
Schitarea dezbaterii morale - Exercitiul de scriere nr. 4 152
Studiu de caz: Casablanca ...... 154
CAPITOLUL 6
LUMEA POVESTII 157
Gasirea lumii povestii in principiul de constructie 159
Arena povestii 162
Constructia arenei 162
Opozitii In interiorul arenei.......... 164
Detalierea lumii povestii 167
Decoruri naturale 167
Oceanul 167
Spatiul cosmic 168
Padurea 169
Jungla 169
Deszrtul silocurile inghetate 169

16



Cuprins

17

Insula | Rl e R 170
Muntele m
Campia m
Réul 172
Vremea 172
Spatii create de om 173
Casa 173
Sigurantd versus aventurd 173
Pimant versus cer 174

Casa cdlduroasd 174

Casa terifiantd 176
Pivnitd versus mansardd m
Drumul 178
Orasul 179
Orasul ca munte 180

Orasul ca ocean 180

Orasul ca jungld 181

Orasul ca pidure 181
Miniaturi e r R R RS AR ORRR R RRERRRA R RS R R R0 182

De la mare la mic, de la mic la mare 183
Pasajele dintre lumi 184
Tehnologie (UNEIe)........c.cowrrorcrirersnssssssnssssssessnsssssssssmsssssssssssnsssssssssssssssssssssasssssssses 185
Conectarea lumii la dezvoltarea generala a eroului 186
Cum se dezvolta impreuna lumea povestii si eroul 190
Timpulin lumea povestii 192
Mituri false despre trecut si viitor 192
Anotimpuri 193
Sarbatori si ritualuri 194
Ziua unica 196
Ziua perfectd 197
TerMeNUL-HIMILA ........oovvrrrsrreressnnersresssssessisssssssss st ssssssssssssssssasassssssees 198
Lumea povestii prin intermediul structurii 198
Constructia lumii povestii - Exercitiul de scriere nr.5 216
Studiu de caz: Harry Potter si Piatra FIlozofalli.............ooovvoesccnmnmmmssesssssssssssssssesssssee 218



JOHN TRUBY- - ANATOMIA POVESTII

CAPITOLUL 7
RETEAUA DE SIMBOLURI ’ 225
Cum functioneaza simbolurile 225
Reteaua de simboluri 226
Simbolurile povestii 227
Linia de simboluri 228
Personaje simbolice 232
Simbolism legat de zei 233
Simbolism legat de animale ... 234
Simbolism legat de masina...... .235
Alte feluri de simbolism 235
Tehnici a simbolului: Numele simbolic 236
Tehnici a simbolului: Simbolul legat de schimbarea personajului .. 237
Teme simbolice 238
Simbol pentru lumea povestii ‘ 239
Actiuni simbolice 242
Obiecte simbolice 243
Reteaua de simboluri in mituri 244
Reteaua de simboluri in genul horror 245
Reteaua de simboluri din WeSteIN ...........owmmimremssmsissssssissessssssmisssssssssssenessessonns 246
Tehnici a simbolului: Inversarea retelei de SIMbOLUTL cuuuumucmssemissssssssssssssssseen 249
Exemple de retele de simboluri 250
Simbolul povestii si personajele simbolice 253
Actiuni si obiecte simbolice 254
Crearea simbolurilor - Exercitiul de scriere nr. 6 255
Studiu de caz: Stdpdnul inelelor ................. 256

CapiTOLUL 8
INTRIGA 259
Intriga organica 260
Tipuri de intriga 261
Intriga sub forma de calatorie.........ccccconnererrrrrrnsrrnenn .261
Intriga celor trei unitati 262
Intriga revelatiilor 263
Antiintriga 264

18



Cuprins

Intriga de gen 265
Intriga cu fire MUItPIE ......c.crmmimmssinirccsessssnsssersmessesrssssesseesesseens 266
Crearea unei intrigi organice 266
Doudzeci si doi de pasi de structurare a povestii 267
1. Revelatia de sine, nevoia si dorinta 271
2. Fantoma si lumea povestii 272
Fantoma 2n
Lumea povestii 273
3. Slibiciunea si nevoia 275
Deschideri 271
Inceputul in comunitate 271
IMEEPAEHIMIIET? oserercsesserceeseesssesecssss e SRS 505 RS SRS 277
Inceputul lent 277
4. Evenimentul declansator 278
5. Dorinta 278
Tehnicd a intrigii: Niveluri de dorintd 279
6. Aliatul sau aliatii 280
Tehnici a intrigii: Intriga secundard (subplotul)... 281
7. Oponentul si/sau misterul 282
Tehnic a intrigii: Oponentul aisberg 283
8. Falsul aliat 284
9. Prima revelatie si decizie: schimbarea dorintei si a motivatiei 285
Tehnicd a celor doudzeci si doi de pasi: Revelatii addugate 286
10. Planul 287
Tehnic3 a intrigii: Antrenamentul 287
11. Planul oponentului si contraatacul principal al oponentului...........couermesserns 288
12. Actiuni tintite 289
13. Atacul unui aliat 291
14. Infringere aparent 292
Victorie aparenta 293
15. A doua revelatie si decizie: actiuni tintite obsesive,
schimbarea dorintei si a motivatiei 293
16. Revelatia pubLiCUIUL..........ummivmncrmnmensss s ssssisssssssssssesssssessssssssssssssssssssssssens 295
17. A treia revelatie si decizie 295
18. Poarta, pasajul impresurat de dusmani, vizitarea mortii 296
19. Batilia 297
20. Revelatia de sine 298
Tehnica a intrigii: Dubla schimbare 299

19



JOHN TRUBY r ANATOMIA POVESTH

21. Decizia morala 300
Tehnica a intrigii: Revelatia tematicd 300
22. Noul echilibru 301
Secventa revelatiilor 302
Povestitorul 307
Genuri 315
Constructia intrigii - Exercitiul de scriere nr.7 316
Studiu de caz: Nasul................... 316
CAPITOLUL 9
TESATURA DE SCENE 321
Tesatura de scene a unei intrigi cu fire narative multiple 327
Studiu de caz: The DAnce W DO....mmmmmmmesmsrmssssssssssssssssssssssssscssssssssssmsmssssssssssssssssssmssssess 328
Tesatura de scene - exercitiul de scriere nr. 8 334
Tesatura de scene in povestile cu detectivi sau cu crime 334
Tesaturd de scene intercalate 345
Studiu de caz: IMperiul CONIAALACE ..vvvvvrsvmrsrmrssssssssssessssssssesssmesessssssmmsssssss s 345
Tesatura de scene a unei povesti de dragoste 350
Studiu de caz: Mandrie §i prefudecil .. 350
Tesatura de scene intr-o fantezie sociala 356
Studiu de caz: Viata e minunatd 356
CapITOLUL 10
CONSTRUCTIA SCENELOR $I DIALOGUL SIMFONIC 361
Construirea scenei 361
Scene complexe sau cu subtext 363
Dialogul 364
Pista 1: Dialogul povestii — Melodia ... 365
Pista 2: Dialogul moral - Armonia 366

Pista 3: Cuvinte-cheie, fraze, sloganuri si sunete - Repetitie, variatie si laitmotiv....... 367

Scenele 368
Deschiderea....... OO 368
Studiu de caz: primele doud scene din Butch Cassidy si Sundance Kid........ceveen. 369

20



Cuprins

Tehnica de'scriereascenei: Prima ProPOZItie ... ... 373

Valoriin conflict n

MONOIOZUL.....ooveemmmurcerecrsrmssssssesssessssssnssssnssssssssssssssssssssnssssssassssssssssassssnranes . 385

Finaluri 387

Capodopere ale conStructiei de SCENe...........ummmmmmmmmmmmm———— 391

Studiu de caz: scena de deschidere si cea de final din Casablanca ... 392

Prima scend intre Rick si Louis 392

Scena de inchidere dintre Rick §i Louis 394

Studiu de caz: scena de deschidere si cea de final din Nasul 395

Scena de deschidere 396

Scena de inchidere 398

Scrierea scenelor - Exercitiul de scriere nr. 9 400
CAPITOLUL 1

POVESTEA NESFARSITAL scssssisvssssssinsvssvissonsionsssbnssonsismiianmsivs s s assvi 401

INDEX DE FILME 405

INDEX DE CARTH...ccovrvrrrvrnseseres R 13

INDEX DE TERMENI............ 416

INDEX DE AUTORI...... o 428

21



CAPITOLUL 1

Spatiul povestii, timpul povestii

Oricine poate spune o poveste. O facem in fiecare zi. ,N-o si-ti vini s crezi ce
s-a intdmplat la servicin.” Sau ,ghici ce am ficut!” Sau ,un tip intri intr-un bar...”
Vedem, auzim, citim si spunem mii de povesti in viata noastr.

Problema constd In a spune o poveste nemaipomeniti. Daci vrei si devii un
povestitor de exceptie si poate chiar sa fii platit pentru asta, te confrunti cu obsta-
cole enorme. In primul rdnd, s ariti cum functioneazi viata omului si de ce func-
tioneaza asa este o muncd monumentald. Trebuie si ai o Intelegere profundi si
precisé a acestui subiect, unul dintre cele mai mari si complexe din cite existi. Si
apoi trebuie sa fii capabil sd-ti transpui aceastd Intelegere profundi intr-o poveste.
Pentru majoritatea scriitorilor, aceasta poate fi cea mai mare provocare dintre
toate.

Vreau s fiu specific In ceea ce priveste obstacolele care tin de tehnica poves-
tirii, pentru cd doar asa un scriitor poate spera si le depaseascé. Primul obstacol
este terminologia comund pe care majoritatea scriitorilor o folosesc pentru a se
gandi la poveste. Termeni precum ,actiune ascendentd”, ,punct culminant”, ,com-
plicatie progresiva” si ,deznoddmant”, termeni care provin chiar de pe vremea
lui Aristotel, sunt atat de vagi si teoretici, incét sunt aproape lipsiti de sens. S&
fim sinceri: nu au nicio valoare practicd pentru povestitori. Si zicem ci scrii o
scend In care eroul tdu atdrna de varful degetelor, ct pe ce si cadi si s moard.
Este aceasta o complicatie progresiva, o actiune ascendentd, un deznodimant sau
scena de deschidere a povestii? S-ar putea s nu fie niciuna dintre ele sau toate la
un loc, dar, In orice caz, acesti termeni nu iti spun cum si scrii scena si nici micar
daci e necesar si o scrii sau nu.

Termenii clasici referitori la povesti sugereazd un obstacol si mai mare in calea
unei tehnici bune: insdsi ideea definirii povestii si a felului cum ea functioneaza.
Antrenandu-te sd devii un povestitor, primul lucru pe care l-ai ficut probabil a fost
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s3 citesti Poetica lui Aristotel. Cred c3 Aristotel a fost cel mai mare filozof din istorie.
Dar gindirea sa despre poveste, desi puternici, este surprinzitor de Ingustd, axaté pe
un numdr limitat de intrigi si genuri. De asemenea, este extrem de teoretica si dificil
de pus in practici, motiv pentru care majoritatea povestitorilor care incearci sd in-
vete tehnicile practice ale mestesugului lor de la Aristotel pleaci cu ména goala.

Daci esti scenarist, probabil ci ai trecut de la Aristotel la o Intelegere mult mai
simpl3 a povestii numitd ,structura In trei acte”. Acest lucru este, de asemenea,
problematic, deoarece structura in trei acte, desi mult mai usor de inteles decat
Aristotel, este iremediabil simplist si, in multe privinte, pur si simplu gresita.

Teoria celor trei acte spune ci orice poveste pentru marele ecran are trei ,acte’™
primul act este inceputul, al doilea e mijlocul, iar al treilea este sfarsitul. Primul
act are aproximativ treizeci de pagini. Al treilea act are, de asemenea, aproximativ
treizeci de pagini. Iar al doilea act ajunge la aproximativ saizeci de pagini. $i se
presupune ci aceasti poveste in trei acte are doud sau trei ,puncte de cotiturd”
(orice ar fi acelea). Ai inteles? Da. Acum apuci-te si scrie un scenariu profesionist.

Simplific aceastd teorie a povestii, dar nu cu mult. Ar trebui si fie evident cd
o astfel de abordare elementard are chiar mai putind valoare in practicd decat
Aristotel. Dar ceea ce e mai riu este cd promoveaza o viziune mecanica asupra po-
vestii. Ideea unei pauze Intre acte vine din conventiile teatrului traditional, unde
inchidem cortina pentru a semnala sfarsitul unui act. Nu avem nevoie s facem
acest lucru in filme, romane si povestiri sau nici chiar in multe piese de teatru
contemporane, de altfel.

Pe scurt, pauzele dintre acte sunt exterioare povestii. Structura in trei acte este
un dispozitiv mecanic suprapus peste poveste si nu are nimic de-a face cu logica
interni a acesteia — unde ar trebui sau nu ar trebui sd ajunga povestea.

O viziune mecanici a povestii, precum teoria celor trei acte, duce inevitabil
la un fel episodic de a povesti. O poveste episodicd este o adunitura de elemente,
ca niste piese depozitate intr-o cutie. Evenimentele din poveste se evidentiaza ca
elemente individuale, nu se conecteazi intre ele si nici nu se clddesc Intr-un mod
sustinut de la Inceput pani la sférsit. Rezultatul este o poveste care emotioneaza
publicul sporadic, in cel mai bun caz.

Un alt obstacol in calea stipanirii mestesugului povestirii are legatura cu pro-
cesul de scriere. La fel cum multi scriitori au o viziune mecanica asupra a ceea
ce este 0 poveste, ei folosesc un proces mecanic pentru a o crea. Acest lucru este
valabil mai ales in cazul unor scenaristi ale cdror notiuni gresite despre ce face
un scenariu vandabil 1i determini s scrie un scenariu care nu este nici popular,
nici bun. Scenaristii vin, de obicei, cu o idee de poveste care este o usoara variatie
a unui film pe care l-au vizut cu sase luni inainte. Apoi aplici un gen, cum ar fi
Lpolitist”, ,de dragoste” sau ,de actiune”, si completeazd cu personajele si eveni-
mentele din intrigd care se potrivesc cu acea forma. Rezultatul: o poveste inevita-
bil genericé, cligeistica si lipsitd de originalitate.

26



Capitolul 1. Spatiul povestii, timpul povestii

In aceastd carte, vreau si iti ardt o cale mai bund. Scopul meu este si iti explic
cum functioneaza o poveste bund, dar si tehnicile necesare pentru a construi o
astfel de poveste, asa Incét sd ai toate sansele s scrii si tu o poveste nemaipome-
nitd. Unii ar sustine cd este imposibil sd Inveti pe cineva cum si spund o poveste
nemaipomeniti. Eu cred ci se poate, dar pentru asta este nevoie si gdndim si sé
vorbim despre poveste altfel decit in trecut.

In termeni simpli, voi prezenta o poetici practici pentru povestitori care func-
tioneazd indiferent dacd scrii un scenariu, un roman, o piesa de teatru, un teleplay
sau o povestire scurta.

m Voi ardta ca o poveste buna este organica — nu este o masini, ci un corp viu
care se dezvoltd

m Voi trata povestirea ca pe un mestesug riguros, cu tehnici precise care te vor
ajuta sa ai succes, indiferent de mediul sau genul pe care 1l alegi

m Voi ghida indeaproape un proces de scriere care este, de asemenea, organic,
ceea ce Inseamna cd vom dezvolta personajele si o intrigi care creste in mod
natural din ideea ta originald de poveste.

Principala provocare cu care se confrunti orice povestitor este depésirea con-
tradictiei dintre prima si a doua dintre aceste sarcini. Construiesti o poveste din
sute, chiar mii de elemente, folosind o gamai largi de tehnici. Cu toate acestea,
povestea trebuie si pard organicd pentru public; trebuie si pari un singur lucru
care creste si se Tnaltd pdna la un punct culminant. Daci vrei si devii un mare
povestitor, trebuie s3 stipanesti aceastd tehnici la un nivel atdt de tnalt, incét per-
sonajele tale sd para cd actioneazd de capul lor, intocmai cum ar trebui, chiar dacd
tu esti cel care le face sa actioneze astfel.

In acest sens, noi, povestitorii, ne asemanim mult cu sportivii. Un mare atlet
face ca totul sd pard usor, ca si cum corpul siu se misci In mod natural asa. Dar,
de fapt, el stipaneste atit de bine tehnicile sportului siu, incit tehnica sa a devenit
pur si simplu invizibild, iar publicul vede doar frumusete.

POVESTITORUL SI Ascu LTATORUL
Sa Incepem procesul simplu, definind povestea intr-un rand:

Un vorbitor 1i spune ascultitorului ce a ficut cineva pentru a obtine ceea
ce si-a doritsidece.

Este de observat cd avem trei elemente distincte: vorbitorul, ascultitorul si po-
vestea care este spusa.
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Povestitorul este, inainte de toate, cineva care se joacd. Povestile sunt jocuri ver-
bale pe care autorul le joacd cu publicul (ei nu tin niciun scor - studiourile, retelele
de televiziune si editurile fac acest lucru). Povestitorul inventeaza personaje si ac-
tiuni. El povesteste ce s-a intdmplat, elaborand un set de actiuni care s-au Incheiat
ntr-un fel sau altul. Chiar daci povesteste la timpul prezent (ca in cazul unei piese
de teatru sau al unui scenariu), povestitorul rezuma3 toate evenimentele astfel Incat
ascultitorul simte ci este vorba de o singura unitate, de o poveste intreaga.

Dar a spune o poveste nu inseamnd doar a inventa sau a rememora evenimente
din trecut. Evenimentele sunt doar descriptive. Povestitorul selecteazd, conecteaza
si construieste cu adevirat o serie de momente intense. Aceste momente sunt atat
de incircate, incit ascultitorul simte ci le traieste el insusi. O povestire bund nu
se limiteaz la a spune publicului ce s-a intdmplat intr-o viatd. O povestire buni
oferd experienta acelei vieti. Este viata esentiald, doar gindurile si evenimentele
importante, dar este transmis3 cu atéta prospetime si originalitate, Inct se simte
ca ficand parte deopotrivi si din viata esentiald a publicului.

O povestire bund permite publicului s3 retrdiascd evenimentele in prezent, ast-
fel incat s& poati intelege fortele, alegerile si emotiile care au condus personajul
si faci ceea ce a fiicut. Povestile oferd, de fapt, publicului o formd de cunoastere
- cunoastere emotionald — sau ceea ce Inainte era cunoscut sub numele de intelep-
ciune, dar o fac Intr-un mod jucdus si distractiv.

In calitate de creator de jocuri verbale care célduzesc publicul sa retraiasca o
viati, povestitorul construieste un fel de puzzle despre oameni si 1i cere asculta-
torului si il rezolve. Autorul creeazi acest puzzle in doua feluri majore: el spune
publicului anumite informatii despre un personaj inventat si ascunde anumite in-
formatii. Retinerea in a dezvilui sau ascunderea informatiilor este cruciald pen-
tru joaca povestitorului. Forteaza publicul si isi dea seama cine este personajul
si ce face el si astfel atrage publicul in poveste. Cdnd audienta nu mai trebuie sa
desluseasci activ povestea, Inceteazd si mai fie o audientd, iar povestea se opreste.

Publicul iubeste atit partea legati de sentiment (retrdirea vietii), cit si partea
legati de gandire (rezolvarea puzzle-ului) a unei povesti. Orice poveste buna le are
pe amandoud. Dar se pot intilni forme de povestire care merg intr-o extrema sau
alta, de la melodrama sentimentali la cea mai cerebrald poveste politista.

POVESTEA

Au existat mii, daci nu milioane de povesti. Deci, ce face ca fiecare dintre ele
s fie o poveste? Ce fac toate povestile? Ce dezvaluie si ce ascunde povestitorul
publicului?

PUNCT-CHEIE: Toate povestile sunt o formd de comunicare ce exprimd codul dramatic.
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Capitotul 1. Spatiul povestii, timpul povestii

Codul dramatic; adénc inradédcinatin psihicul uman, este o descriere artistici
a modului in care o persoand poate creste sau evolua. Acest cod este si un proces
care se desfasoard In dedesubtul fiecdrei povesti. Povestitorul ascunde acest pro-
ces dincolo de anumite personaje si actiuni. Dar acest cod al cresterii este ceea ce
publicul preia In cele din urmai dintr-o poveste buna.

Sa ne uitdm la codul dramatic in forma sa cea mai simplé.

In codul dramatic, schimbarea este alimentati de dorinti. ,Lumea povestilor”
nu se reduce la ,gandesc, deci exist”, ci mai degraba la ,vreau, deci exist”. Dorinta,
cu toate fatetele sale, este cea care face ca lumea si se invérta. Este ceea ce propul-
seazd toate fiintele vii si constiente si le da o directie. O poveste urmaéreste ce vrea
o persoand, ce va face pentru a obtine ce vrea si ce costuri va trebui si plateasci
pe parcurs.

Odati ce un personaj are o dorintd, povestea ,merge” pe doud ,picioare™ actiu-
nea si invdtarea. Un personaj care urméreste o dorintd intreprinde actiuni pentru
a obtine ceea ce doreste si invatd informatii noi despre modalititi mai bune de a
obtine ceea ce doreste. Ori de céte ori afld informatii noi, ia o decizie si isi schimba
cursul actiunii.

Toate povestile se pun In miscare in acest fel. Dar unele forme de povesti pun in
evidentd mai mult una dintre aceste activitdti in detrimentul celeilalte. Genurile
care evidentiazd mai mult actiunea sunt mitul si versiunea sa mai recentd, po-
vestea de actiune. Genurile care evidentiazd mai mult invitarea sunt povestirea
politista si drama cu perspective multiple.

Orice personaj care urmareste o dorinta si e impiedicat sa o obtini este obligat
sa se lupte (altfel, povestea se termind). lar aceastd lupti il face sd se schimbe.
Asadar, scopul final al codului dramatic, ca si cel al povestitorului, este de a
prezenta o schimbare a unui personaj sau de a ilustra de ce nu a avut loc acea
schimbare.

Diferitele forme de povestire Incadreaza schimbarea umani in moduri diferite:

» Mitul tinde s3 prezinte cel mai amplu arc transformational al personajului,
de la nastere la moarte si de la animal la divin.

m Piesele de teatru se concentreazd, de obicei, pe momentul de decizie al per-
sonajului principal.

» Filmul (in special filmul american) aratd mica schimbare pe care o poate
suferi un personaj urmarind cu mare intensitate un scop restrans.

m Povestirile scurte clasice urmaresc, de obicei, citeva evenimente care conduc
personajul sd dobéndeasca Intelegerea unei singure chestiuni importante.

» Romanele serioase descriu, de obicei, modul in care o persoani interactio-
neaza si se schimbd iIn cadrul unei Intregi societiti sau arati procesele men-
tale si emotionale precise care duc la schimbarea sa.
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